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El relato, la representacion y la imagen: artefactos culturales para
reflexionar en torno al autoritarismo venezolano

Andrés Pérez Sepulveda

EXTRACTO:

El arte en todas sus expresiones es un recurso Util en la medida en que conforma un archivo
variopinto que parte de la sensibilidad y la técnica siempre proclives no solo a la critica y el
diagnostico, sino también al allanamiento de caminos emancipadores y autorreflexivos que
complementan y enriquecen el ethos de lo nacional, la identidad y una necesaria especulacion como
accion politica consciente, tanto individual como colectiva. Las circunstancias actuales por las que
atraviesa el pueblo caribefio podrian ser el accionar de una transformacién profunda que apela al
pasado no como una compensacion por la miseria presente, esa manida construccion de identidades
gloriosas y heroicas, pero si a uno lleno de afeccién y memoria porque, al fin y al cabo, todos
experimentamos y soportamos ese fenémeno histérico: el poder.

La historia contemporanea de Venezuela ha tenido dos agentes de cambio y
modernizacion en su sino democratico, a razon: las Fuerzas Armadas y un modelo econémico
basado en la extraccion minera. Ambos protagonistas articulan, estructuran, conforman y
satisfacen la dinamica de demandas de una poblacion cuya identidad resulta flotante, casi un
amerizaje, en donde deben sortear lo politico conforme las presiones y desigualdades sociales
vayan transformandose y actualizandose. Es decir, lo politico venezolano reposa sobre el
maridaje del monopolio de la violencia y la estatizacidn de la explotacion de los recursos
naturales. Ante este panorama no podemos confiar en el recurso de la ley, la tradicion de las
instituciones republicanas y la buena voluntad de los ciudadanos como factores
principalisimos de la democracia; mas bien, estos serian una suerte de semblante que, como
toda semblanza, debe ser reconocida y reproducida hasta que forme parte de nuestro
imaginario y bienes simbdlicos de lo nacional; aunque sin perder de vista lo que a veces
retorna en ese intento de represion de lo pulsional.

En Venezuela, el ejercicio autoritario del poder, la discrecionalidad con la que este es

ostentado, la pasividad y el concertaje con que actdan los poderes constitucionales en torno
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a la figura del Ejecutivo, el crecimiento hipertrofiado de una burocracia estatista que funge,
a su vez, como un elemento clientelar y de chantaje a las iniciativas que puedan surgir de las
bases sociales, cuando no del aparato partidista en tiempos de elecciones, etc., son
caracteristicas rastreables cuando le tomamos el pulso al devenir nacional. Mas que la
confianza en la continuidad administrativa de las instituciones del Estado, la sociedad
venezolana ha mantenido cohesion en la medida en que lo estatal ha jugado con
prestidigitacion a la ubicuidad. En este sentido, la manera espectacular como el Estado
venezolano en la modernidad se ha presentado a si mismo atraviesa mas por el eslogan,
propio de una campafia electoral imperecedera, que por la comprension de los limites de su
propia capacidad productiva, supeditada a una teologia politica que asume en el Estado a una
entidad, en tanto ente y no colectividad, responsable (¢ magica?) por la seguridad fisica y por

el bienestar material de sus ciudadanos; para decirlo junto con Coronil:

El arduo establecimiento de la autoridad estatal tuvo intima relacién con la explotacion
petrolera. A lo largo del siglo XIX el fragil Estado venezolano, crénicamente asaltado por
caudillos regionales, fue incapaz de imponer su control sobre el fragmentado territorio
nacional. Solo cuando se transform6 en mediador entre la nacién y las compafiias petroleras
foraneas, a principios del siglo XX, fue que el Estado adquirié la capacidad politica y los
recursos financieros que le permitieron aparecer como un agente independiente capaz de
imponer su dominio sobre la sociedad. De ahi que el propio Estado se haya originado como
un conjunto de practicas, instituciones e ideologias de gobierno en el curso de las pugnas
relativas a la regulacion de la produccién petrolera y el control del dinero procedente de ella.
(2013, 40)

El control por la riqueza petrolera y la administracion de los demas recursos naturales
constituyen, entonces, los insumos con los cuales el pais logroé ingresar de forma abrupta a la
Modernidad. La omnipresencia del Estado venezolano ha hecho de esta una linea oblicua que
no solo atraviesa los procesos productivos, politicos y sociales, sino que ademas ejerce un
halo casi taumatudrgico en la (inter)subjetividad de sus habitantes. En la medida en que los
venezolanos han confundido la administracion del pais en la figura de sus gobernantes y no
en la institucionalidad republicana, el proceso de democratizacion se ha tergiversado con la
imagen falaz de un Estado prodigioso, incluso a veces paternal, mixtificando y combinando
de forma alterna lo masculino y lo femenino. Este proceso ha tenido distintas caracteristicas
a lo largo del devenir contemporaneo. Sin embargo, muchas de las manifestaciones artisticas

que conforman el panorama de produccion cultural del pais se han hecho eco de este malestar
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y, al mismo tiempo, procuran generar en los espectadores una reflexion que hurga en su
propia dindmica socio-historica.

El arte combina, en este caso, el testimonio de uno de los secuestrados del régimen
del general de division Marcos Pérez Jiménez (1952-1958) en un intento por denunciar las
torturas sufridas bajo la dictadura. Al mismo tiempo, las representaciones del poder en dos
pinturas de Jacobo Borges, producidas en los setenta, muestran la atemporalidad de sus
protagonistas y sus mascaradas dentro de una ambientacion espectral. Por ultimo, analizando
el resultado vigente de la alianza FF.AA. y la extraccion petrolera, ahora en la fase de la
Revolucion Bolivariana, la fotografa y artista conceptual Violette Bule lleva a cabo una
puesta en escena que parodia la fantasia pornogréfica del autoritarismo representada en la
sodomizacién de los agentes de la Guardia nacional, cuerpo de seguridad encargado de

reprimir y violentar las expresiones de descontento contra el gobierno de Nicolas Maduro.

José Vicente Abreu (1927-1987) fue un comunicador social, profesor de literatura,
ensayista y escritor venezolano. Se caracteriz6 por su participacion clandestina contra la
dictadura de Pérez Jiménez, en ese entonces presidida por una Junta Militar de Gobierno
desde 1948, tras el derrocamiento del gobierno de Romulo Gallegos, primer presidente
venezolano electo por el voto popular y secreto. La militancia de Abreu en las juventudes de
Accion Democrética (AD), partido disidente e ilegalizado, lo llevo a su detencion por parte
de agentes de la Seguridad Nacional (SN) en 1951 hasta 1957. La SN era una policia secreta
del régimen de facto ideada por Pedro Estrada, hombre fuerte y de confianza del dictador.
Sus miembros eran hombres reclutados por el mismo Estrada y se diferenciaban de otros
cuerpos de seguridad del Estado por la safia con la que actuaban en contra de la disidencia, a
quienes sometian a severas torturas sistematicas bajo lugares de presidio verdaderamente
horridos.

En la novela-testimonio Se llamaba SN (2005 [1964]), Abreu narra la experiencia que
tuvo como secuestrado del régimen. El relato consta de dos partes: la primera se titula

«Seguridad Nacional», y en ella describe la manera como fue encontrado en su escondite de
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Caracas y llevado a los calabozos; la segunda se titula «Guasina», el nombre de una isla
ubicada en el delta del rio Orinoco, al oriente del pais, donde los esbirros de la dictadura
rehabilitaron una instalacion que fungia como campo de concentracion para los presos
politicos. Aunque era regentada por miembros de la SN, la custodia de los secuestrados
estaba a cargo de la Guardia Nacional, elemento represor consecuente en la historia
contemporanea de Venezuela.

Durante el cautiverio en los calabozos de la SN, Abreu logra un desdoblamiento entre
lo que describe y lo que sufri6 en carne propia. El estilo es casi como una crénica en donde
la narracion se vuelve un retrato pormenorizado de los mecanismos de interrogacion y tortura
a los que eran sometidos los secuestrados de la dictadura; al mismo tiempo, recrea la
solidaridad de los comparfieros de presidio aun en medio del dolor, el enclaustramiento y la
proclividad a la insania. En efecto, la relacién torturador-torturado es un aproximado a un

Real del dolor que trasciende lo racional:

Otra vez estaba en pie. Esperé temeroso. Las carnes me saltaban de nuevo. La espalda se me
humedecia en las heridas. Estaba sangrando. Pensaba con horror en la peinilla. Un planazo
caeria en carne viva. El oficial estudiaba mi espalda como un mapa. Quizéas el mapay los rios
de Venezuela. Parecia buscar algo. Para hacer reir a los demas y ganar cierta reputacion era
capaz de lamer en mis heridas y chupar con sus dedos. Era meticuloso.

Apenas lo habia visto. Ojos verdosos, quijada prominente. Le agradaba el publico.

Apreté los labios. Con las ufias hurgaba en la herida del oméplato. ¢ Lo hacia como un pedazo
de peinilla? Meti6 las ufias en todas las heridas. Apreté los dientes. Un quejido sordo. Las
lagrimas se asomaban a los ojos. Comprendi esta nueva fase, esta rara manera de encontrar
las flaquezas de la vida. Sudaba. Me oriné los pies. Esto era, ni mas ni menos, el remate del
trabajo de la peinilla. Después de un largo tiempo —unos segundos— termind. Miré
criticamente su obra y me condujo a un rincén desde donde podia vigilarme comodamente.
(2005, 45-46)

El narrador-testigo no deja lugar a la imaginacion en aquel cuarto de tortura: sangre,
sudor, lagrimas, orine, saliva, pus, todos los fluidos de un cuerpo lacerado al que se le inflige
dolor de forma sistematica y metodica como parte de una funcién autorizada. La razon de
Estado ejercida sobre la humanidad de un cuerpo despojado de derechos, de la vida, de
acuerdo con la discrecionalidad del agente de la SN.

La segunda parte de la narracion ocurre en el campo de concentracion de Guasina.
Este islote estad ubicado en el actual estado Delta Amacuro, donde el rio Orinoco, la principal

via fluvial de Venezuela, desemboca hacia el océano Atlantico. Guasina habia sido utilizada
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como un lugar donde se enviaba a los que padecian lepra y luego como lugar de reclusion de
extranjeros indocumentados, especificamente espafioles que llegaban al pais en busqueda de
mejores oportunidades de vida. Durante el régimen militar de la Junta se rehabilité en calidad
de cércel para trabajos forzosos a los secuestrados por el régimen, muchos murieron, otros
enloquecieron y la mayoria logré sobrevivir para dar testimonio de lo que habian padecido.
A pesar de la infernal situacion en la que se encontraban, los recluidos en el campo lograron
establecer una sociabilidad que borraba las diferencias politico-ideoldgicas, es asi como el
comunista lograba fraternizar con adecos, y ambos con subversivos que tenian una trayectoria
que se remontaba a los tiempos de la dictadura de Juan Vicente Gomez. Todos ellos bajo el
yugo de la peinilla, el clima himedo y hostil, sumado al tifus y la disenteria, enfermedades
producidas bajo condiciones infrahumanas de las barracas —recordemos que los barracones
eran lugares construidos para los esclavos negros bajo el sistema de plantacién en América

durante el periodo de dominacion colonial—, espacios donde pernoctaban los recluidos:

—Nadie debe acercarse al enfermo —ordend Martinez [oficial a cargo] a los guardias.

Y Santiago [Diaz] qued6 solo en la enramada. Los presos pasaban y miraban desde lejos. No
podian acercarse. Las moscas giraban alrededor de Santiago. Moscas azules, negras, grandes,
pequefias. Al principio tenia fuerzas para espantarlas. Después las sentia pegajosas en los
0jos, en la boca, entre los dientes. Santiago las miraba con sus ojos vidriosos y profundos.
Pedia agua débilmente. Los presos no oian. Un guardia dijo:

—Pide agua...

Pero no se movia de su lugar de vigilancia.

Guillermo Pérez tenia los ojos fijos en la enramada. Abandono el trabajo. Llend una lata de
agua y paso corriendo entre los guardias. Cuando levantaba la cabeza de Santiago para
hacerlo beber, los guardias llegaron y descargaron sus peinillas. Golpearon salvajemente. Una
vez la peinilla resbal6 y peg6 en el cuerpo de Santiago. Pero no se movi6. Las moscas
levantaron el vuelo. A Guillermo Pérez lo pasearon por todo el campo dandole golpes de
peinilla, hasta que cay6 en la playa desmayado.

Las moscas ya no se movian del cuerpo de Santiago. Los guardias vigilaban la muerte. De
vez en cuando llegaban payares o Martinez [ambos agentes de la SN]. (185-186)

La solidaridad halla terreno en medio de los procedimientos deshumanizadores de la
maquinaria de Estado. Aunque esta novela-testimonio recrea desde un lenguaje particular la
experiencia de un sobreviviente del cautiverio durante la dictadura de Pérez Jiménez, no deja
de tener en si unatraza de Real. Apelar a la subjetividad y la afeccién que procura el recuerdo
del encarcelamiento, la tortura y los trabajos forzosos, forman el registro de un resto que

sobrevive a pesar de la ldgica del discurso historico en tanto disciplina, en palabras de
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Garramufio: “...Se trata de un tipo de escritura que, a pesar de hacer evidentes los restos que
forman el material de sus exploraciones, se desprende violentamente de la pretension de
pintar una ‘realidad’ completa regida por un principio de totalidad estructurante” (2009, 19).
Es decir, Abreu horada la manera no solo de contar su propia experiencia, en tanto dolor y
afecto, sino también de representar un episodio politico de la historia contemporanea de
Venezuela; es una alternativa y desafio al orden del discurso. La disidencia de Abreu
continud luego del derrocamiento de la dictadura, incluso bajo la democracia bipartidista fue
detenido por militar en las filas del Partido Comunista de Venezuela, partido disidente e
ilegalizado, y haber participado en la asonada de Carupano en 1962 contra el gobierno de
Romulo Betancourt.

Jacobo Borges (1931) es una figura referencial de las artes plasticas venezolanas. Su
obra ha traspasado los limites de su técnica y ha logrado expresar sus ideas desde otros
recursos artisticos, entre ellos la fotografia y el cine. Siendo miembro activo de grupos de
vanguardia artistica en los sesenta, este caraquefio se granjed el respeto y la admiracién por
la diversidad de su obra. Para la década de los setenta ya contaba con una trayectoria
considerable. Los cuadros escogidos para este trabajo forman parte de esa dinamica creadora
en la que Borges experimenta con tematicas asociadas a la critica y la representacion de los
valores de consumo de las clases sociales venezolanas, estableciendo una mezcla entre
plastica y formatos de la publicidad. Asimismo, estos trabajos alternan no solo una técnica
pictorica especular de la modernidad del pais y sus efectos alienantes de autorrepresentacion,
sino ademas incorpora imagenes que parten de un arte figurativo donde lo onirico y espectral
se articulan para rendir cuentas de un espacio y un tiempo indeterminados, como suele ser

justamente la logica del poder, en el mismo registro que apunta Ashton:

Borges llevo a cabo la separacidn entre la historia como algo inscrito en el pasado y la historia
como algo que se esta experimentando. Encontré claros paralelos. Los asuntos del Estado no
habian cambiado tan radicalmente. Todavia reinaba la oligarquia de los generales y sus
aliados naturales. Los trajes habian cambiado, quiza, pero los ritos de autoridad eran ain los
mismos. Los espacios suntuosos donde se toman las decisiones siniestras no cambian. Las
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fotografias recientes de los Consejos de Estado revelan que la pompa es idéntica dondequiera
gue es evocada. (1983)

El primer cuadro al que haremos referencia se titula Esperando a... y es de 1972, y
actualmente desconocemos su paradero; el segundo lleva por titulo Reunion con un Circulo
Rojo, de 1973, pieza que pertenece a la Coleccion de Arte Moderno en México. Ambas obras
desarrollan una representacion del poder como una suerte de mascarada en la que los rostros
de los que posan y nos ven estan borrados y/o difuminados en un mensaje atemporal de las
I6gicas y confabulaciones tras bastidores que engendra la alienacion del poder. El cenaculo
0 escenario en el que las personas estan dispuestas recuerda a los fondos empleados para las
escenografias teatrales; de hecho, el mismo Borges produjo en méas de una oportunidad la
tramoya de varios montajes dramaticos en Caracas. Un poder que se vuelve parodia de si
mismo, donde no hay nombres ni rostros asociados a cada una de las figuras que estan
investidas con ropajes de autoridad y jerarquia, tanto civil, eclesiastica y militar. Un poder

teatralizado e inmerso en una atmosfera espectral, fantasmagorica y siniestramente onirica.

Jacobo Borges, Esperando a... (1972)

El primer cuadro podria ser una fotografia distorsionada, pero con un fondo casi
cinematogréafico donde los cuerpos estan sentados y organizados en una parabola que observa
desde la pose y el ademéan arrogante de los que mandan. Las poses solemnes remiten a una
imagen barroca del poder en América Latina, con escenarios que bien podrian representar
cualquiera de los palacios decimondnicos que fungen como infraestructura de los poderes
presidenciales —¢;Miraflores, Casa de la Moneda, Casa Rosada, Casa de Narifio, Casa de

Gobierno, Palacio de Carondelet, Palacio Quemado, Palacio Estévez, Palacio de Lopez,



-/ SIMON BOLIVAR

< / Ecuador

‘@ UNIVERSIDAD ANDINA

Palacio Nacional?— y ademas de esa teatralidad un disimulo: “El concepto de Estado es
simplemente un ‘truco legal’ que justifica formalmente apetencias, arbitrariedades y demas
formas del ‘me da la gana’. Estado es lo que yo, como caudillo, como simple hombre de
poder, determino que sea Estado. Ley es lo que yo determino que es Ley...” (Cabrujas 1987,
2). Lo barroquizante es justamente la manera ornamental (escénica) en la que se comportan
los agentes que representan el poder politico.

El segundo cuadro ya no constituye un fotomontaje sino una representacion siniestra
(enrarecida) u ominosa de retratar el poder. En esta oportunidad los personajes tienen los
rostros borrados, sin identidad, tan solo sabemos los elementos que integran el petit comité
por las indumentarias militares, civiles y eclesiasticas, todas rodeando un circulo rojo, apenas
perceptible, que configura la autoalienacion del poder en un escenario vacio, una “dialéctica

3

del poder”, para decirlo en los términos de Schmitt, esto es: “...la objetiva autonomia
normativa de todo poder respecto del poderoso mismo y la ineludible dialéctica interior de
poder e impotencia en la que se encuentra atrapado todo poderoso.” (2010, 27). La escena
representada recuerda la ambientacion roja de Twin Peaks: Fire Walk with Me (Lynch 1992)
en la que se configura una ambientacion siniestra en torno a una trama policial, salvo que en
este caso no estamos ante una imagen surrealista del universo lyncheano sino ante una
representacion atemporal del poder que se conserva en el goce psicético de si mismo,
encarnado en la figura de la mujer con el torso desnudo y en una pose de provocacion lasciva,

pulsional, como el verdadero instinto que rige las acciones de los poderosos.
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Jacobo Borges, Reunion con un Circulo Rojo (1973),
Coleccion Museo de Arte Moderno, México.

Este cuadro no deja de mantenerse como significado flotante del poder autoritario,
sobre todo cuando establecemos un paralelismo entre lo que representa y la irrupcion del
vicepresidente de Venezuela, Tareck EI Aissami, en el Salon Eliptico de la Asamblea
Nacional, en un acto conmemorativo por los 206 afos de la Independencia de Venezuela, el
5 de julio del afio en curso [2017]. Ahi emerge en la realidad lo que Borges, en una de esas
extrafias relaciones que la estética anticipa de lo politico, vio en los que administran el poder.
Después de la irrupcién arbitraria y provocadora de la comitiva del Ejecutivo sin la
aprobacion y presencia de los miembros del Legislativo, los simpatizantes del gobierno de
Maduro procedieron a cercar las instalaciones de la Asamblea Nacional y, con la venia de los
agentes de la Guardia Nacional, violentaron el cerco de seguridad y agredieron con palos,
piedras, cavillas y armas de fuego a diputados y empleados del Palacio Federal. La turba que
allané ante la mirada cémplice de los encargados de la seguridad, y atac y hasta robé con
safia y alevosia a los diputados e invitados que conmemoraban también la independencia (y
en donde, dicho sea de paso, discutian la aprobacion de un plebiscito para destituir a los
usurpadores del poder), demuestra la vigencia de la relacién entre el acontecimiento y las
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producciones artisticas. Por cierto, en el Salon Eliptico de la Asamblea Nacional se encuentra

el tomo con los originales de la firma del Acta de Independencia, una copia esta en la Capilla
Santa Rosa de Lima, que forma parte del Palacio del Concejo Municipal de Caracas,
despacho de la Alcaldia del Municipio Bolivariano Libertador.

En efecto, los nexos de la politica y la estética forman parte de una reparticion de lo
sensible en donde el artista asume la voz para interpretar lo que nos resulta comun a todos,
en este caso el poder. El reparto de lo sensible, segin Ranciére, es “...ese sistema de
evidencias sensibles que al mismo tiempo hace visible la existencia de un comun y los
recortes que alli definen los lugares y las partes respectivas. Un reparto de lo sensible fija
entonces, al mismo tiempo, un comun repartido y partes exclusivas. Esta reparticion de partes
y de lugares se funda en un reparto de espacios, de tiempos y de formas de actividad que
determina la manera misma en que un comun se ofrece a la participacion y donde los unos y
los otros tienen parte en este reparto” (2009, 9).

9 - | S TR P E
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Acto de la comitiva del Ejecutivo en el Saldn Eliptico de la Asamblea Nacional con
motivo de la Conmemoracion del 5 de Julio de 1811, fecha de la Independencia de
Venezuela (5 de julio de 2017)

10
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En enero y febrero de 2014, la oposicion venezolana tomo las calles con el objetivo
de solicitar la renuncia a la presidencia de Nicolads Maduro, debido a la crisis inflacionaria,
la escasez de alimentos y medicinas, y la situacion de deterioro generalizado en que se
encontraba el pais. La confrontacion dejo un saldo tragico de 43 muertes, entre las que se
cuentan estudiantes, civiles, funcionarios de gobierno, policias y guardias nacionales. Las
jornadas de protestas culminaron con la entrega de Leopoldo Lopez, fundador del partido
Voluntad Popular y una de las figuras mas mediaticas de la oposicion; y su posterior
encarcelamiento bajo los cargos de incitacion a la violencia y responsabilidad de los actos de
protesta contra el gobierno, entre otros. La represion con la que actuaron los cuerpos de
seguridad del Estado, entre los que se pueden mencionar a la Policia Nacional Bolivariana
(PNB) y la Guardia Nacional Bolivariana (GNB), manifesto el caracter autoritario y violento
del gobierno contra los que manifestaban por razones legitimas y constitucionales.

La pieza Danser Imbellum. EI honor es mi DIVISA (2014), de la fotdgrafa y artista
visual Violette Bule, forma parte de una coleccion titulada Detonaciones, que constituye una
puesta en escena que exalta de forma grotesca la relacion de la GNB con el poder desmedido,
la represion, el encarcelamiento y la tortura contra la poblacion civil y disidente del gobierno
chavista; hasta el punto de representar al cuerpo de seguridad desde una performance que
revela lo pornogréafico y obsceno de sus acciones. Cuando las imégenes capturadas en las
protestas —donde se muestran en registros de videos y fotografias la manera como la GNB
amedrenta contra manifestantes desarmados, les arroja bombas de gas lacrimogeno, dispara
balas de goma contra los cuerpos de los estudiantes y desenfundan armas de fuego para
disparar con el objetivo de causar heridas y muerte— no son suficientes para denunciar estas
agresiones y violaciones sistematicas que sufren los venezolanos en un marco abiertamente
violador de derechos humanos y deslegitimado en la practica, entonces apelar a la satira y la
critica artistica emerge como recurso alternativo. La fotografia, en este caso, devuelve a los

agentes de la GNB una imagen inversa de su propia autorrepresentacion.

11
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Danser Imbellum. El honor es mi DIVISA (2014), Violette Bule

Lo pornogréafico en esta pieza no esta en los modelos disfrazados de guardias
nacionales que posan sujetandose los miembros unos a otros, con gestos lascivos; lo obsceno
es la impunidad con la que actdan en contra de la poblacion civil. La masculinidad de los
guardias es sodomizada y llevada a un punto de escenificacion orgiastica, quizas para dejar

en entredicho su “hombria”; como apunta Acosta:

[...] Esta clara referencia sexual, retratada desde un angulo grotesco, no es casual. La artista
denuncia la falsa moral dentro de la milicia Venezolana. En este pais, estar en la milicia y ser
homosexual compone un cuadro dramatico, pues las preferencias sexuales y de género son
institucionalmente prohibidas, causantes de deshonra social y forzadas a ser reprimidas en el
ambito de lo publico por las autoridades del gobierno. (2017)

Lo anterior es lo que resalta a simple vista.

Sin embargo, también notamos que la imagen vendria a ser una fantasia que sefiala
directamente la emasculacion de una GNB que satisface sus pulsiones sexuales ejerciendo
violencia desmedida contra ciudadanos a los que debe servir y proteger; es una manera de
devolver la violacion que perpetran contra los civiles pero enrostrandoles su falta de
“masculinidad”, uno de los valores que dicen consagrar y ademas esta patente como consigna

en su estandarte: “Guardia Nacional Bolivariana. El honor es su divisa”. Con esto, la artista
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satiriza la funcién de los agentes del orden en las manifestaciones, afectando la intimidad y
subjetividad de los agentes de la milicia policial venezolana. Es algo muy parecido a lo que

describe Sontag en torno a la fotografia:

[...] Fotografiar personas es violarlas, pues se las ve [0 representa] como jamas se ven a si
mismas, se las conoce como nunca pueden ser poseidos simbdlicamente [¢Acaso no es lo que
hace la puesta en escena de Bule?]. Asi como la cAmara es una sublimacion del arma,
fotografiar a alguien es cometer un asesinato sublimado, un asesinato blando, digno de una
época triste, atemorizada. (1981, 24-25)

Cambiemos la palabra “asesinato” por burla sardonica y la palabra “arma” por efecto

rebote de cuando los GNB disparan contra civiles indefensos en las protestas.

> I,| -
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Estandarte de la Guardia Nacional Bolivariana

Es decir, esta puesta en escena es una fantasia que usa lo grotesco como defensa

contra los agentes de la GNB:

Significativamente, la era moderna ha considerado que lo grotesco era apropiado como arma
de eleccion para la protesta social, para dar voz de todos aquellos oprimidos por las
limitaciones sociales tradicionales, o que parecian monstruosos de alguna forma. En suma, lo
grotesco moderno funciona con frecuencia como limite director del cambio cultural. Sin
embargo, en cualquier época, lo grotesco encarna el peligro del arte, la amenaza de unas
imagenes que hieren de muerte todo lo conocido, lo establecido, lo aceptado. (Connelly 2015,
51)
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La carnavalizacion del orden es una estrategia artistica para producir una hendija
desde la cual mirar los excesos del poder. El recurso estético/grotesco, como la caricatura, el
arte circense, la fotografia y el performance ademas estan dentro de una tradicion cultural

latinoamericana:

La performance latinoamericana no es una accién documental, sino liberadora. No pretende
retratar las cosas tal como son, sino transformarlas. La fotografia utiliza el cuerpo como
soporte de un lenguaje liberador. EI cuerpo convertido en medio de elaboracién visual, sirve
de base a propuestas estéticas, éticas y politicas. (Brodsky 2009, 14)

\

Los cuatro recursos escogidos para el presente trabajo buscan ser leidos como
artefactos culturales que operan desde distintos angulos y proveen una riqueza ilimitada en
el complejo proceso de comprender el devenir socio-histérico de Venezuela. El eje axial
desde el cual pretendemos utilizar estas producciones culturales implica reflexionar en torno
al ejercicio del poder en la contemporaneidad y su imbricacion con el desgaste de un modelo
de produccion que requiere una emergente reorientacion.

El arte en todas sus expresiones es un recurso Util en la medida en que conforma un
archivo variopinto que parte de la sensibilidad y la técnica siempre proclives no solo a la
critica y el diagndstico, sino también al allanamiento de caminos emancipadores y
autorreflexivos que complementan y enriquecen el ethos de lo nacional, la identidad y una
necesaria especulacion como accion politica consciente, tanto individual como colectiva. Las
circunstancias actuales por las que atraviesa el pueblo caribefio podrian ser el accionar de
una transformacion profunda que apela al pasado no como una compensacion por la miseria
presente, esa manida construccion de identidades gloriosas y heroicas, pero si a uno lleno de
afeccion y memoria porque, al fin y al cabo, todos experimentamos y soportamos ese

fendmeno historico: el poder.
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