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¢ Qué sentido tienen tantos monstruos ridiculos,
tanta belleza deforme y tanta deformidad bella?
SAN BERNARDO

Mi espalda, mi atras, es, si nadie se opone, mi pecho de ella.
PABLO PALACIO, La doble y Gnica mujer
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Esto no es solo fisico. Es también politico.

Cuando un cuerpo diferente, discapacitado, cuestionado,
escaneado-y-rechazado-a-la-vez ingresa a un espacio,

a una construccion, ocurre una deconstruccion.
CRISTINA MANCERO, De cuando se montan numeritos

Extracto

Este texto es una aproximacion libre al tratamiento que han recibido los
monstruos, especificamente aquellos de dos cabezas, en el campo de la visualidad y la
representacion a lo largo de distintas épocas. Plantea trazar un recorrido subjetivo,
sucinto y fragmentario que devele cdmo se han representado estos seres en diversos
momentos en funcion de las diferentes concepciones imperantes en torno a aquello
considerado monstruoso. Fluctda entre convenciones visuales pertenecientes a
determinadas épocas y culturas, y un universo personal que parte de y desemboca en mi
propia préactica artistica. Este serd un texto a tres voces: Paulina Ledn (autora-artista)
junto con Leo y Lu (Leonela y Lucrecia Gomez, mi cuerpo siamés) a través de los

comentarios que ellas han escrito en sus diarios.

En la cultura occidental, el cuerpo siamés no evidencia Unicamente ese cuerpo
otro de las personas de la diversidad funcional (cuerpo patologizado, discriminado,
excluido, recluido, incapacitado por la sociedad), sino que ademas atenta contra el orden
antropologico de cualquier sociedad, que tiene al individuo como el objeto sobre el cual
se ejerce el poder y el control (Foucault 1976). Varias ramas del conocimiento, la
filosofia, el derecho, la economia, el lenguaje, entre otras, nos presentan al individuo
(persona indivisible) como su fundamento. Como plantea Gustavo Bueno (2014) en sus
reflexiones sobre la bioética, la existencia de siameses profundos pone en duda, cuestiona
y trastorna la posibilidad del individuo elemental, la idea canonica de persona. La
complejidad del cuerpo siamés nos enfrenta a la posibilidad de una unidad sustancial
orgénica continua, de una solucion de continuidad mutua. Siguiendo esta linea de
reflexion, ¢ cuales han sido los imaginarios construidos a partir del cuerpo siamés?, ¢es el

monstruo ese abismo al que miramos y sin darnos cuenta mira dentro de nosotros?
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Siguiendo a Nietzsche, y en tanto, ¢es el cuerpo siamés una oportunidad para pensar las
potenciales interrelaciones de los cuerpos? Partiendo de la investigacion/produccion
artistica de la dupla (Leon y Ortiz 2017) y su performance de larga duracion en el que in-
corporan un cuerpo siamés, se revisaran las representaciones socioculturales de estos
cuerpos, el potencial del arte como agencia y las posibilidades de una reconfiguracion

social que acepte y valide la interdependencia

Punto de partida

Este texto es una aproximacion libre al tratamiento que han recibido los
monstruos, especificamente aquellos de dos cabezas, en el campo de la visualidad y la
representacion a lo largo de distintas épocas. Plantea trazar un recorrido subjetivo, sucinto
y fragmentario que devele cdmo se han representado estos seres en diversos momentos
en funcion de las diferentes concepciones imperantes en torno a aquello considerado
monstruoso. Fluctla entre convenciones visuales pertenecientes a determinadas épocas y
culturas, y un universo personal que parte de y desemboca en mi propia préactica artistica.
Este sera un texto a tres voces: Paulina Leodn (autora-artista) junto con Leo y Lu (Leonela
y Lucrecia Gomez, mi cuerpo siamés) a través de los comentarios que ellas han escrito
en sus diarios.

Desde hace 13 afios trabajo sobre el/los cuerpo(s) siames(es), y todavia me cuesta
definir el uso del plural o del singular para referirme a esta condicion. ¢Son los cuerpos
siameses 0 el cuerpo siamés?, ;son dos hermanas pegadas 0 un cuerpo bifurcado? El
lenguaje todavia me resulta una trampa para lo que no puedo definir. Esta corporeidad
otra se ha transformado en el centro de varias exploraciones artisticas, a veces concretas,
otras a manera de derivas.

En 2005, junto a mi compafiera de trabajo Maria Dolores Ortiz, iniciamos un
camino que no sabiamos addnde nos llevaria. Todavia no lo sabemos. Lo hemos asumido
como un proyecto de (por) vida. Lo que si percibimos es que nos hemos embarcado en
un viaje largo e intenso que nos ha cambiado nuestra forma de estar en la vida, nuestra
relacion con los demas y con el mundo. Encarnar a las hermanas siamesas Leonela y
Lucrecia Gébmez —me gusta el término encarnar porque nos devuelve al cuerpo: su

estructura, sus musculos, sus visceras, sus fluidos— nos ha reposicionado en el mundo.
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Primero fue el cuerpo

El inicio fue una exploracion corporal meramente formal, que consistia en probar
posiciones, puntos de fusion y movimientos de estos cuerpos geminados. Aclaro y me
contradigo, en el arte el “meramente formal” no existe, o existe de otra manera, pues la
forma determina no solo su contenedor, sino también su contenido, e incluso un
posicionamiento politico. Fue el comienzo de una otra corporalidad, un nuevo cuerpo
expandido, multiplicado, lo que nos abria el mundo de todas las posibilidades: ocho
brazos, dos ombligos, una sola piel que contenia todo, los sentidos agudizados en su
duplicidad, ¢un cuerpo superdotado? Fue, también, descubrir una tercera movilidad en la
que dos cerebros coordinan cada paso al caminar; otros flujos, ahora entremezclados;
unas maneras ingeniosas de comunicar, ser, estar. Sentiamos a la par el hambre y el
placer, el dolor y la emocién. Eramos un nuevo organismo continuo.

Si, primero fue el cuerpo, luego el raciocinio. O tal vez deberia decir: primero fue
el cuerpo y en él, el raciocinio. En este otro cuerpo existo, comunico, creo relaciones con
las deméas personas, me responden, construyo identidad, existo, comunico, me

reconstruyo constantemente.

¢Quiénes éramos? Nos preguntdbamos incesantemente. Asi que decidimos iniciar una
busqueda en relacion a nuestro pasado, a la memoria lejana y la construccién social de
esta simesitud. Nos hemos propuesto delinear una genealogia siamesa. (Diario de Leo y
Lu, 2016)

Una historia monstruosa comentada por Leoy Lu

A continuacion, realizaré un brevisimo recorrido por la cultura occidental en
relacién a la representacion de lo monstruoso, especialmente del cuerpo siamés,
estableciendo vinculos con las visiones de la discapacidad y la encrucijada descritas por

Patricia Brogna (2009), en dialogo con extractos del diario de Leo y Lu.

Durante las exploraciones en distintos tipos de archivos (histdricos, antropoldgicos,
arqueoldgicos, fotogéficos, artisticos, médicos, entre otros), encontramos a nuestras
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ancestras bajo una categoria que se repetia constantemente: jla de monstruo, monstruoso,
monstruosidad, monstruositas! (Diario de Leo y Lu, 2018)

Al ir al origen etimoldgico del vocablo monstruo, descrito por Marta Pifiol Lloret
en su libro Monstruos y monstruosidades (2015), este término deriva de la palabra latina
monstrum que significa hecho prodigioso o maravilla. Segtn Ciceron, en el Origen de las
palabras, deriva de monstro, es decir de mostrar, relacionado también con indicar,
sefialar, o incluso ensefiar. Segun Varron, proviene de moneo que quiere decir advertir.
Como explica la autora, estas definiciones lejos de estar en oposicién, mas bien nos
develan una sélida relacion del monstruo con el terreno de lo visual. Pareciera que la
cualidad inherente al monstruo es la desproporcion, lo abyecto, lo excesivo o carente, lo
feo u execrable. Lo monstruoso tiene entonces una dimension visual constante, pareciera
ser una condicidn sine qua non. “Nacimos para ser vistas” (Diario de Leo y Lu, 2007).

En la antigua Grecia, Platon en su obra EIl Banquete explicaba coémo al principio
la raza humana era casi perfecta:

Todos los hombres tenian formas redondas, la espalda y los costados colocados en
circulo, cuatro brazos, cuatro piernas, dos fisonomias unidas a un cuello circular y
perfectamente semejantes, una sola cabeza, que reunia estos dos semblantes opuestos
entre si, dos orejas, dos 6rganos de la generacién, y todo lo demdas en esta misma
proporcion.

Estos seres podian ser de tres clases: uno, compuesto de hombre y hombre; otro,
de mujer y mujer; y un tercero, de hombre y mujer. Cuenta Arist6fanes que “los cuerpos
eran robustos y vigorosos y de corazon animoso, y por esto concibieron la atrevida idea
de escalar el cielo y combatir con los dioses”. Y ante aquella osadia, Jupiter, que no queria
reducir a la nada a los seres humanos, encontro la solucion, un medio de conservar a los

seres humanos Yy hacerlos mas circunspectos, disminuir sus fuerzas: separarlos en dos.

Ellos, todos, nos indujeron rapidamente nuestra “dualidad”. Se referian a mi/nosotras
como “las nifias”, “las hermanitas”, “las pegaditas”, “las repetidas”, siempre desde el uso
del plural. Y bautizaron a cada parte-cabeza de nuestro cuerpo con un nombre: Leonela
y Lucrecia. Como si tuviese sentido bautizar a nuestra mano derecha derecha, derecha
izquierda, izquierda derecha o izquierda izquierda. (Diario de Leo y Lu, 2012)

Posteriormente Aristoteles afirma, en su libro Reproduccion de los Animales, que
un monstruo es aquel que, si bien permanece dentro de los limites de la naturaleza, lo

hace desnaturalizando a su concerniente bioldgico al desobedecer la norma. El cuerpo
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humano canonico establece los pardmetros de aquello que consideramos como “normal”,
y a partir de las divergencias que presentan con este, es factible tipificar los diferentes
tipos de “prodigios” o “monstruos”. Patricia Brogna (2009) nos explica a través de la
visiébn médico-reparadora, como la ciencia ha intentado “componer”, “arreglar”,
“rehabilitar” estos cuerpos “anormales’ para que vuelvan, en medida de lo posible, al
canon de la persona “regular’. Témese en consideracion que dentro de la vision
cerebrocentrista es este el érgano el que establece el nicleo de la personay, por tanto, el
cuerpo siamés bicéfalo representa un “exceso”, una “duplicacion innecesaria”, “algo

monstruoso”.

Los médicos discutian sobre los 6rganos compartidos, sobre posibilidades de cortes, sobre
qué tan parasito era la una de la otra, o qué tan aberrantes resultabamos juntas. (Diario de
Leoy Lu, 2010)

En contraposicion a la idea medieval que establece que la naturaleza lleva en si la
idea del orden, por lo que un “error natural” —entiéndase aqui toda discapacidad—
equivaldria al desorden, San Agustin establece que ni dios ni la naturaleza pueden
equivocarse, de modo que en la belleza del universo se encuentra tanto la semejanza como
la diferencia. De esta manera, los tedlogos cristianos incluyen lo “extraordinario” y
“anormal” como elementos previstos por el disefio divino. Seres que han venido a
dejarnos alguna ensefianza, y por tanto requieren de la tolerancia, lastima y caridad de los
buenos cristianos, como explica Brogna en la visién caritativa-represiva de la
discapacidad. En casos excepcionales estos seres son también objetos del “milagro

divino”, para asi mostrar el poder y la compasion de dios.

Un cura en la isla Isabela nos dijo: “Lo que Dios unié que el hombre no lo separe”.
Parecia que nos estaba casando... Y en cambio el pastor de la isla Puna, nos ofreci6 un
exorcismo, el milagro de la separacion (jademas de un dinerito!). (Diario de Leo y Lu,
2010)

Como explica Pifiol Lloret (2015), durante la modernidad continGa el interés por
lo monstruoso. En el arte esta atraccion va mas ligada a jugar con el placer y la
estupefaccion que genera lo irracional. Y en la ciencia (o paraciencia) toma fuerza el
estudio hacia los objetos extrafios. Se funda la teratologia, disciplina cientifica que estudia
a las criaturas anormales, sus malformaciones congénitas o mutaciones ya sean inviables

(abortos) o viables. Es asi que desde el arte y la ciencia se inician las colecciones de


https://es.wikipedia.org/wiki/Malformaci%C3%B3n_cong%C3%A9nita
https://es.wikipedia.org/wiki/Mutaci%C3%B3n
https://es.wikipedia.org/wiki/Abortos
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divertimentos, extrafiezas, que dan pie a lo que serian los Gabinetes de Curiosidades, o
los Wunderkammer (cuartos de maravillas), que tuvieron mucho éxito desde el siglo XVI
al X1X, y que son los precedentes de los actuales museos. Entre las varias curiosidades y
extrafiezas no faltan aquellas ligadas a los siameses: fetos en formol, esqueletos, retratos
u objetos cotidianos especialmente disefiados. Interesa aqui sobre todo la idea de

exposicion del cuerpo y su posterior estudio.

En el Archivo Nacional de Medicina de Quito, en los libros de la Maternidad, afio 1920,
la sefiora Maria Nicolasa Vega, de 22 afios, parid, segun descripcion en la ficha médica,
una “monstra duplicia, dicephalus”. A diferencia de las otras fichas esta si lleva una foto
en la que se ve una bebé siamesa bicéfala muerta, colgada con un gancho y una cadena
como los cuerpos de los animales en el camal. (Diario de Leo y Lu, 2018)

En esta misma época los ““seres deformes” encuentran un lugar en la sociedad a
partir del lucrativo negocio del espectaculo. La exposicion de su propio cuerpo, en
algunos casos de manera voluntaria y en la mayoria de casos obligados por sus padres o
apoderados, se convierte en la Unica manera de garantizar su economia, y por tanto
sobrevivir frente a la inmolacion. El espectéaculo lucrativo tuvo un auge importante, habia
gran demanda, la gente los pedia y pagaba por ellos. Calles, ferias, circos, cortes, eran los
espacios para la demostracion. Los monstruos se convirtieron rapidamente en mercancias
escasas y altamente lucrativas, a tal punto que hubo la aberracion de producirlos, sea

través de la trampa o de la malformacién intencionada.

No podemos andar tranquilas. En la calle la gente se toma fotos con nosotras, nos quieren
tocar la junta y nos hacen toda clase de preguntas, la mayoria indiscretas y varias
relacionadas a nuestra sexualidad. Yo no ando por la calle preguntando a la gente cdmo
tiene sexo, pero en nuestro caso pareceria que hemos perdido humanidad y que se trata
de una especie rara en peligro de extincion. (Diario de Leo y Lu, 2011)

Durante el Romanticismo, explica Pifiol Lloret (2015), lo monstruoso trae nuevos
valores estéticos. Una nueva sensibilidad relacionada al subjetivismo, la imaginacion, lo
onirico, lo mistérico, el interés hacia lo irracional, el gusto por lo exotico, el oscurantismo
y el erotismo, toma auge y se contrapone a la categoria estética de lo sublime. El monstruo
aparece ya no solo como algo que inspira temor o rechazo, sino también como fuente de
deseo y placer.

Estdbamos en la plaza de Mérida, un hombre mayor se nos acercd. Conversé con nosotras.

Nos coqueted. Decia que nos podria dar mucho carifio a las dos y nos invitd a su
departamento. La obsesion sexual del trio pareceria que toma fuerza cuando los hombres
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se relacionan con nosotras. Es raro, para mi es estar conmigo misma y con alguien mas.
(Diario de Leo y Lu, 2016)

Durante las vanguardias se representa al monstruo fuera de su “hébitat natural”,
se rompe el contexto y son sumidos en la cotidianidad o empleados para cuestionar los
paradigmas tradicionales de la Historia del Arte occidental. La fotografia y el cine dan
también una nueva dimension a la “espectacularidad” del monstruo, viendo su ascenso

con los Freak Shows americanos, formatos que se mantienen hasta la actualidad.

Nos propusieron hacer un show, un reality, de esos que salen en la tele. Aceptamos porque
nos pagaban bien y asi podiamos ayudar a los tios. jNos tendieron muchas trampas! El
chico que conocimos y con el que salimos resultd ser un actor, nos pusieron una cadmara
en la habitacién sin avisarnos y, jhasta nos dieron la noticia de nuestra separacion en
publico! jFue horrible! (Diario de Leo y Lu, 2012)

Fuere cual fuere su funcion en distintas épocas, los cuerpos monstruosos siempre
han estado al servicio de un espectador, suponiendo una plasmacion visual de la otredad.

Pero ¢donde estriba ese éxito de la exhibicién de monstruos?

Agencias

En la fascinacion por estos “seres imposibles” pareciera que subyacen varias
razones. Por un lado, como analiza Fernando Bouza Alvarez en su libro Locos, enanos y
hombres de placer en la Corte de los Asturias (1996), la corte buscaba seres que por su
imperfeccion fueran la excepcidn que resaltaran la dignitas: “entre la demasia y mengua
se divisaran mejor la hermosa y proporcion de lo cabal”. Es decir, el monstruo se volvia,
en contraposicion, la afirmacion de la normalidad. Por su parte Park y Daston en su libro
Wonders and the Order of Nature, establecen tres emociones que despiertan los
monstruos en el ser humano: horror, placer y repugnancia. Las personas encuentran en
esta mezcla de sentimientos de atraccion-repulsion un gran atractivo, y el negocio del
espectaculo lo sabe. Miles de ojos que ven y no miran se posan sobre ellos. Otra
caracteristica importante es que estos cuerpos son capaces de difuminar los limites,
mezclar categorias que debian permanecer separadas y asi colapsar identidades. Esta
caracteristica de indefinitud se vuelve en el caso de Leo y Lu imperante; ellas son “uno
que es dos, dos que son uno”, como sefialé Michel Foucault en Los anormales (2017),

perturbando asi “la esencia”.
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Sin embargo, a pesar de su utilizacion y manipulacion a lo largo de los siglos,

estos cuerpos, cuyas anatomias y formas de pensar/actuar no calzan en el sistema, son
cuerpos indisciplinados que cuestionan permanentemente las normas establecidas. Y es
ahi donde yace su potencia politica, su agencia, pues al interrogar la normalidad, las
praxis cotidianas, los modelos y conceptos del saber y de la ciencias, abren otras
posibilidades de entendernos como sociedad y de establecer otras formas de convivencia.
El cuerpo siamés contribuye a desnaturalizar lo naturalizado y platea otras maneras de
relacionarnos. La agencia, entendida desde los planteamientos de Butler, es a partir de y
desde el cuerpo. ¢Ser& entonces que el cuerpo siamés nos invita a un ejercicio para
reconocernos como sistema social, como organismo multiple, como comunidad

interdependiente?

Desde nuestro nacimiento, siempre nos vieron y esculcaron. La diferencia ahora radica
en ser conscientes de sus/tus 0jos, y hacer que la exposicién de mi/nuestro cuerpo siamés
responda a la complejitud de un cuerpo bifurcado en resistencia frente tu simplificacion
de mi existencia. jEn honor a todas mis ancestras siamesas! Desde la confraternidad de
los monstruos, Leo y Lu. (Diario de Leo y Lu, 2018)

Bl Eliza y Mary Chalkhusst
Kent, Inglaterra

Santa Elena, Ecuador



;\ " UNIVERSIDAD ANDINA
: SIMON BOLIVAR

Ecuador

Su wade las vndic Se Sediearon al espectiels: cantands,
A Tocands instumentos, bailands y adtuandeew el eine

2006 )
Krista
Tatiana Hogan

Abby y Brittany Hensel Vancouver, Canadi -\
< Minnesota, EEUU
Ladan y Laleh Bijani |
Irin

1
Massachusetts, EEUU 1938 y oo
ory y Georga Shappe!

Siamesas de India Pensylvania, EEUU \
[, 7 —Estades Unid ! L Paris, Francia  Ronnis y Donnie Galyon |
Los adsptaron e Estados Unides 4 lormaban 2 ¥ 3
L Lo
Cuands

B wna banda Ohio, EEUU
guisi easanse con mamas, o earte
inieiabments wehags o pedio hasta que

comspruchen queeran Sus personas Setitas,

Genealogia siamesa en construccion. Leonela y Lucrecia Gomez, 2017

Bibliografia

Bouza Alvarez, Fernando. 1996. Locos, enanos y hombres de placer en la corte de los
Asturias. Madrid: Coleccion Bolsitemas.

Brogna, Patricia. 2009. Visiones y revisiones de la discapacidad. México: Fondo de
Cultura Econdmica.

Foucault, Michel. 1976. Vigilar y castigar. Argentina: Siglo Veintiuno Editores.

——— 2017. Los anormales. Argentina: Fondo de Cultura Econémica.

Ledn, Paulina y Ortiz, Maria Dolores. 2017. Cuerpo siamés. Quito: Editorial Turbina.

Park y Daston. 1998. Wonders and the Order of Nature. Zone Books.

Pifiol Lloret, Marta. 2015. Monstruos y monstruosidades. Barcelona: San Soleil

Ediciones.

10



