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Resumen

tE' ?Jefpo del Desde una perspectiva testimonial, la intencién de este trabajo es explorar y
ees)ingseecon describir un discurso visual especifico: la dramaturgia escénica del autor argentino
letra Times _ , . . . .

New Roman, Aristides Vargas; ademas, comprobar que lo visual se constituye en una instancia
g‘r;'aﬁo 12, fundamental de mediacion que articula su discurso escénico con la memoria histérica
interlineado  [atinoamericana, que es el nicleo fundamental del cual se nutre. Se constatara que usa la
jlljg{iﬁcado y  imagen como una relacion representacional fuertemente ligada con las desapariciones y
ggnpfiﬂgrr;a muertes provocadas en América Latina y con el testimonio doloroso que hace, desde el
g”meaEgteelé? exilio, este autor. Ademas, esta tesis describira la forma en que el dramaturgo sintetiza un
el formato mecanismo complejo de comunicacion y representacion en su escritura escénica mediante
ﬂﬁ,ﬁﬁ"_ el uso e intercalacion de aforismos visuales, generando un principio de saturacion barroca

puestas en escena. Este proceso de descripcion de las particularidades de la visualidad de
Vargas se apoyara en la linguistica, la retorica, la semidtica, el andlisis del discurso y las
perspectivas que nos han dado los estudios visuales y culturales. Y tomaré en cuenta que
el hecho comunicativo visual del teatro es complejo puesto que, como lo menciona el
critico argentino Jorge Dubatti, se erige en la fugacidad de un hecho que conjugan tres
procesos diferentes y sustanciales a su propia manera de existir: convivio, poiesis verbal-
corporal en vivo y expectacion. En la dltima parte de este andlisis se focalizara en una
obra de este autor: La muchacha de los libros usados. Alli se detallaran otros mecanismos
de representacion visuales presentes en la escritura escénica de Vargas y que han sido
elaborados con base en tres aspectos: la diversidad, la influencia y los préstamos de
técnicas y practicas visuales provenientes de la pintura, el cine y la literatura. Y la manera
en que estas técnicas se conjugan con otras escrituras escénicas como son la escenografia,
la actuacion y los vestuarios. Revelando una estrategia de lectura compleja con el
espectador, que aprovecha las porosidades comunicacionales del lenguaje, y que se
despliega en un lenguaje sencillo, liviano y reflexivo a pesar de su pesada relacion con lo

traumatico y con la muerte.

Palabras clave: Aristides Vargas, teatro ecuatoriano, representacion, memoria, semiotica

teatral, aforismos visuales, retérica teatral, Grupo Malayerba
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Introduccion

Si se considera necesario Para el caminante [...] No hay un “mapa en la
incluirlo, el epigrafe se cabeza” [...] el habitante nativo puede ser incapaz
escribe en letra Times New de especificar su ubicacion en el espacio, en
Roman, tamafio 11, términos de un sistema independiente de
interlineado sencillo y coordenadas. Y, sin embargo, se sigue insistiendo
alineado a la derecha. Al con razon que €l sabe donde esta. Esto es porque

ser una cita textual,
también debe incluir una
referencia. El texto no se
escribe entrecomillado.

No se insertan
lineas en
blanco ni
espacios
adicionales

entre parrafos.

La sangria de
primera linea
indica el inicio
de un nuevo
parrafo.

los lugares no tienen locaciones sino historias.
Encontrar el camino de un territorio se parece mas
a la narracion que al uso de un mapa.

(Ingold citado en Lohman 2015)

En 1991, se presentd en una carpa en el patio de la Alianza Francesa de Quito la
obra “Francisco de Cariamanga”, adaptada y dirigida por Aristides Vargas. Dicha obra,
representada por el grupo de teatro Malayerba, era una version libre de Woyzeck del autor
aleman George Buchner. Alli se relata como un solitario soldado de la zona fronteriza del
Ecuador vive, entiende y padece el conflicto entre ecuatorianos y peruanos. En uno de los
momentos de la obra se plantea la paradoja de qué pasaria si dicho conflicto terminara y
las autoridades olvidaran notificar a ese destacamento, y a los pobladores que los
rodeaban, que la guerra entre los dos paises habia terminado. Nunca sabrian si vivian en
tiempos de guerra o de paz, o si el vecino era amigo 0 enemigo. Es a partir de esta
situacion de absurda orfandad y marginalidad que el soldado y la gente del pueblo
adyacente empiezan a resignificar un dilema que muestra dos facetas: la primera, la
necesidad de que alguien recuerde lo que alli ha pasado, de que se genere una memoria
colectiva de las dificultades que el conflicto armado habia generado en la frontera; y, en
segundo lugar, asumir con resignacion la idea de que eran hombres y mujeres que no
significaban nada para los poderes centrales de un pais. Tanto su vida como su muerte
eran hechos periféricos que caerian en el olvido.

——> En ese entonces, cuando vi aquella obra, tenia diez y seis afios y faltaba poco para
ingresar a la universidad. Mi realidad en ese momento no era ni remotamente cercana a
la historia que se contaba y, sin embargo, esta obra de teatro me conmovid
profundamente. El problema era que no sabia por qué esta sencilla narracion, que se
desarrollaba con una trama muy transparente y que entendia perfectamente, adoptaba una
forma de representacion muy extrafia y significativa para mi. Ahora puedo decir que era
un extrafio hibrido de una historia latinoamericana con una forma cercana al

expresionismo aleman, adornada con ciertos matices que parecian salidos de una pelicula

Nota: Se eliminaron paginas de la tesis original por brevedad.
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culturalmente el universo simbdlico, social y cultural de las comunidades. Se generan
otros mapas en la mente de la gente y no solo visibiliza las relaciones de propiedad de la
tierra, sus fronteras, los recursos y la mano de obra disponible. Trata de incluir lo
intangible de las relaciones humanas y no solo la materialidad inmediata.

Trato de retomar esta idea de Ingold y Lohman pero aplicada al mundo teatral: no
trato de acercarme a la historia, caracteristicas y cualidades poéticas y estéticas de la
dramaturgia visual de Aristides Vargas desde fuera. Intento asumir un locus de
enunciacion ya como un habitante local del teatro que tiene una mirada desde adentro y
con todas las imperfecciones que una subjetividad pueda tener (incluso con la posibilidad
de perderme y no entender todavia algunos procesos y seguir generando preguntas). No
pretendo regirme estrictamente a las bitacoras descritas con anterioridad, en la forma que
se ha mirado la dramaturgia de Vargas, que dan énfasis a un perfil historico del autor:
cuando llegd, en qué grupos ha actuado y como se ha relacionado en su trayecto con el
teatro ecuatoriano (en especial, con el quitefio). Este trabajo dard prioridad a la
construccion de su discurso mediante los “paisajes” y las “fotografias” que conforman la
construccion visual de sus obras. Estas instancias y mecanismos seran descritos
tedricamente y me permitiran desarrollar ciertos aspectos de la dramaturgia y la puesta en
escena que siempre me han interesado desde el analisis critico. Con esto, se intentara
aportar a un incipiente mapa de la historia teatral ecuatoriana, género que “ha sido
permanentemente desatendido [...] olvidado o relegado por otros géneros, incluso por el
propio teatro cuando se ejerce como escenificacion o representacion teatral”
(Puma 2014, 8). Es decir, ha existido una desatencion de los mismos actores del mundo
teatral por pensar sus propios procesos de creacion. No deja de ser un contrasentido que
el texto teatral (en sus dos ambitos: escénico y textual) sea uno de los géneros literarios
mas longevos y reconocidos en el mundo y, paraddjicamente, sea uno de los que mas
indiferencia y desatencion tengan en nuestra sociedad. Nuestro pais ha generado una
produccién grande y rica en otras artes que han calado mas hondamente: la pintura, la
artesania, la escultura, la danzay en géneros literarios como la poesia, el cuento, la novela
y el ensayo. Sin embargo, el teatro y la critica teatral no han podido emerger y consolidar
sus pasos definitivamente. Siempre hay la sensacion de que esta recomenzando después
de ciclos cortos de una generacién o dos. Es como si este arte tuviera una mortandad alta
de sus participantes (muchos desaparecen de la escena y no dejan rastros) y no haya
podido resonar de manera definitiva dentro de una comunidad que se acerca mucho mas,

quizas por razones historicas, al ritual y a la danza. Sin embargo, este sentimiento de crisis
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y desolacion de las/artes escénicas no es algo que solamente concierne al Ecuador. El
autor y filésofo Alain Badiou (2005, 116-7) nos recuerda que este decaimiento del teatro

también viene desde hace bastante tiempo en Europa:

Digamos que el teatro es lo opuesto a la danza, es la danza arruinada [...] La filosofia
propone numerosas clasificaciones de las bellas artes, es bastante raro que el teatro sea
expresamente en ella objeto de meditacion, mucho mas raro que su posicién en la
jerarquia sea supereminente [...] El teatro como tal (quiero decir: la representacion
teatral) es el pariente pobre, cuando no excluido, el desterrado, el grosero personaje de
esta asamblea de las musas [...] Hay importantes empresas de filsofos contemporaneos
en lo que concierne a la poesia (P. Lacou-Labarthe, J.-L. Nancy), la pintura (Lyotard), al

™

Antes 'y
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deja una linea
en blanco con
los formatos
de cita larga.

cine (Deleuze). [...] Nada sobre el teatro. /

Criterios similares se suelen oir también por los circulos teatrales y de criticos en

. Latinnamgrica, Por ejemplo, el reconocido director Emilio Garcia Webhi (2004,
Una cita textual larga

se escribe con Times
New Roman, tamano

1 personal), del extinto grupo argentino Periférico de Objetos, opinaba que el

11, interlineado sencillo. ha quedado atrasado en sus formas escénicas, que el artista teatral debe

y sangria izquierda de
bloque de 1.25 cm.

—.—....n&s demoledora, el escritor colombiano Héctor Abad Faciolince (2012, pérr. 2),
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ar con los elementos de la contemporaneidad, debe ser contemporaneo. Y, de

quien critica ferozmente a la actividad:

Lo digo sin orgullo, casi con pena: ir al teatro me produce una aversion parecida a comer
higado de perro crudo. Los comediantes salen al escenario, gritan, manotean, hacen reir
al publico, y yo siento una mezcla de vergiienza ajena, rabia y malestar. Quiero salir
corriendo. Sentado en la butaca no me meto en la accién: veo un espectaculo ridiculo,
caduco, un muerto en vida. Una antigualla que huele mal, una impostura. Los que odian
los sapos, los que no soportan siquiera su vista, reconocen que el sapo es un animal
inocente, inofensivo, incluso atil. Si a veces destila una leche venenosa, ésta puede
producir eczema, pero casi nunca es mortal. También yo sé que el teatro es inocente,
inofensivo, incluso Util, sé que su veneno no mata, y sin embargo me repele.

He citado estos tres testimonios porque, en cierta manera, creo que contienen este

sentimiento de no renovacion y precariedad que esta presente en el ambiente de la
actividad.® Es como si el teatro hubiera perdido una estima y resonancia social. Y parece
dificil encontrar un mecanismo para que retome un papel protagonico que tenia en la
sociedad. Por eso creo que es importante fijarse en autores como Vargas, que no son la
regla sino la excepcion. Quien ha construido un lenguaje teatral complejo, elocuente y
persuasivo que me hace sentir que el teatro puede volver a ser ese genero literario (y

escénico) mayor y no uno que ha perdido su jerarquia dentro de las artes. Este estudio

! Creo importante hacer un mea culpa teatral y no ser un defensor ciego y esencialista de la

actividad per se. Como mencioné anteriormente, es importante reconocer que ha sido y es muy dificil hacer,
desarrollar y encontrar espectaculos teatrales de nivel que tengan unos lenguajes atractivos (artistica y
politicamente consolidados). No todo depende, exclusivamente, de que haya 0 no apoyos estatales.
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intenta hacer un seguimiento a esa construccion de la mirada como un hecho atipico
dentro de la sociedad ecuatoriana y que ha sobrevivido a esta escasez de discursos
escénicos potentes.

Es por ello que, enmarcandome dentro de la experiencia académica vivida en la
Maestria en Estudios de la Cultura y los aprendizajes que alli recibi, trataré de relacionar
este estudio con la obra de Vargas desde la retorica, la semidtica, el analisis del discurso
y los estudios visuales. Posteriormente haré una interpretacion hermenéutica (Ricoeur
2003, 883) que me permita relacionar esta construccién artistica como un objeto que
busca dialogar interculturalmente y demarcar un territorio en el campo de la memoria
social.

En el primer capitulo me referiré a cbmo se aborda la imagen y el texto en las
obras de Aristides VVargas como forma de representacion ligada a la ausencia provocada
por la muerte. Tomaré propuestas del tedrico de la imagen Didi-Huberman (2008) y la
fotografa inglesa Jo Spence (2005) para constatar que lo visual se convierte en una
instancia de mediacion de iméagenes relacionadas con lo emergente y que tiene, como su
centro, la memoria social e historica latinoamericana.

A continuacion, en el segundo capitulo, describiré como el dramaturgo edifica un
mecanismo de comunicacion y representacion relacionado con lo barroco en su escritura
escénica (y que se encuentra presente en buena parte de las obras del dramaturgo
argentino) mediante el uso de aforismos visuales y textuales. Aludiré a categorias de la
retorica clasica y a la teoria de la semiotica de Charles S. Pierce (1987); ilustraré este
mecanismo mediante cuadros conceptuales y su aplicacién en imagenes especificas de
obras del autor.

Por ultimo, el tercer capitulo se centrara en el analisis de una obra de este autor:
La muchacha de los libros usados del afio 2003. Esta obra trata de una mujer que sufre,
en su cotidianidad, de los abusos de una sociedad estructurada para los hombres. Se
demostrara, mediante algunos ejemplos, dispositivos de representacion visual presentes
en la escena de Vargas para representar formas de la colonialidad de poder y el
patriarcado. Muchos de ellos han sido planificados visualmente desde la reinterpretacion
corporal de fotografias, otros apoyados estratégicamente en las leyes de la Gestalt de la
psicologia de la formas y, por ultimo, algunos nutridos por conceptos visuales

provenientes del libro Vigilar y castigar de Michel Foucault (2001b).

Todo subtitulo va numerado y en
negrita, y se lo incluye en la tabla de
contenidos. Una opcién para dar
énfasis a un descriptor sin que se lo
incluya en la tabla de contenidos es
destacarlo solamente con cursiva.

Sobre Aristides Vargas y las obras que son objeto de este estudio

Nota: Se eliminaron paginas de la tesis original por brevedad.


valeria.guerrero
Cuadro de texto
Todo subtítulo va numerado y en negrita, y se lo incluye en la tabla de contenidos. Una opción para dar énfasis a un descriptor sin que se lo incluya en la tabla de contenidos es destacarlo solamente con cursiva. 

vale
Cuadro de texto
Nota: Se eliminaron páginas de la tesis original por brevedad.


20

lo textual y lo visual. Conocido por ahondar, principalmente, el tema del exilio en sus

obras, Vargas es uno de los autores de mayor vigencia en el mundo teatral en

Iberoamérica.

Por ello, en esta tesis se intentard analizar la narrativa visual en la dramaturgia

escénica de Aristides Vargas en varias de sus obras mas conocidas:

El afio de
publicacién
original de una
obra se indica
entre corchetes
dentro de una
referencia
parentética, en
caso de que se
considere
pertinente
proporcionar esa
informacion.

1.

10.

11.

12.

“Francisco de Cariamanga” (1991): Estrenada en la Alianza Francesa y
representada por primera vez por el Grupo Malayerba.

“Jardin de pulpos” ([1993] 2003): Estrenada en la sala Demetrio Aguilera Malta
de la Casa de la Cultura y representada por primera vez por el Grupo Malayerba.
“Flores arrancadas a la niebla” ([1995] 2013): Estrenada en la Sala Central
Lechera de Cadiz en el afio 2009 y representada por la Compafiia Albanta.

“La edad de la ciruela” ([1996] 2003a): Estrenada en Quito por la Corporacion
Tragaluz.

“Pluma y la tempestad” ([1996] 2003b): Estrenada en el Festival de Manta del
mismo afio y representada por primera vez por el Grupo Malayerba.

“El dia que se perdio la Escopeta” (1997): Estrenada en la Casa Malayerba durante
su remodelacion y representada por primera vez por los estudiantes del
Laboratorio Teatral Malayerba en colaboracion con la Comision Ecuménica de
Derechos Humanos (CEDHU).

“Ana, el mago y el aprendiz” ([1997] 2003): Estrenada en el Teatro Chusig de
Manta y representada por primera vez por el grupo La Trinchera.

“Nuestra Sefiora de las Nubes” ([1998] 2006): Estrenada en la inauguracion de la
Casa Malayerba y representada por primera vez por el mismo Grupo Malayerba.
“El deseo mas canalla” ([2000] 2001): Estrenada en la Casa Malayerba y
representada por primera vez por el mismo Grupo Malayerba.

“La casa de Rigoberta mira al sur” (J2000] 2013): Estrenada en el Teatro Justo
Rufino de Managua (Nicaragua) y representada por primera vez por el grupo del
mismo teatro.

La muchacha de los libros usados (2003): Estrenada en la Casa Malayerba y
representada por primera vez por el Grupo Malayerba.

“De cOmo moria y resucitaba Lazaro, el lazarillo” ([2004] 2013): Estrenada en la
inauguracion de la Casa Malayerba y representada por primera vez por el actor

brasilefio Luis Lima.

Nota: Se eliminaron paginas de la tesis original por brevedad.
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“Danzon Park o La maravillosa historia del héroe y el traidor” ([2004] 2006):
Estrenada en el Teatro Justo Rufino de Managua (Nicaragua) y representada por
primera vez por el grupo del mismo teatro.

“La razon blindada” ([2005] 2007): Estrenada en la inauguracion de la Casa
Malayerba y representada por primera vez por el Grupo Malayerba.

“Donde el viento hace bufiuelos” ([2006] 2013): Estrenada en el Jardin Botanico
de San Juan de Puerto Rico en el afio 2004. Representada por primera vez por el
Grupo Malayerba y el grupo Sudaka Caribe.

“Bicicleta Lerux” (2007a). Estrenada en la Casa Malayerba en el afio 2007 y
representada por primera vez por el mismo Grupo Malayerba.

“El tio americano” (2007b): Estrenada en el Teatro de la Facultad de Artes de la
Universidad Central y representada por primera vez por el grupo de la misma
facultad.

“La repUblica analoga” ([2010] 2013): Estrenada en el Festival de Manta del
mismo afio y representada por primera vez por el Grupo Malayerba.
“Instrucciones para abrazar el aire” (2012b): Estrenada en la Casa Malayerba y
representada por primera vez por el mismo Grupo Malayerba.

Como se puede observar, el periodo histérico de estas diecinueve obras abarca

veintiin afos: desde 1991 hasta 2012. Me referiré a muchas de ellas en el primer y

segundo capitulos, tratando de tender puentes entre temas, motivos, espacios, estructuras

y formas de visualidad. Luego, en el tercer capitulo me centraré y profundizaré en el

andlisis de una sola obra: La muchacha de los libros usados. Cabe mencionar que la

eleccion de un rango tan amplio de obras y de tiempo coincide con mi tiempo de

permanencia en el Grupo Malayerba. En muchas de ellas participé como actor, director o

asistente de direccidn, situacion que me facilita tener una perspectiva que, desde mi

subjetividad, puede enriquecer este estudio a partir de lo testimonial.

Como la introduccién termina en
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...dejamos la pagina 22 en blanco,
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La imagen sigue siendo a lo largo de los siglos
(salvo destruccion material), y en todas las
latitudes, lo que era (Debray 1994, 37).

1. Revisar lo obvio

Entender y examinar el hecho escénico es, como dice el critico argentino Jorge

interlineado 1.5. Dubatti (2011, 59-75) en su libro Introduccion a los estudios teatrales,? reconocer que en

Los subtitulos
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("1.1.") para
indicar que el
subtitulo
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primer capitulo.

las tablas se conjugan tres procesos diferentes y sustanciales a su propia manera de existir:
convivio, poiesis verbal-corporal en vivo y expectacion. Aungue esta afirmacion colinda
con lo obvio, me parece que siempre hay que hacer una revision de lo obvio en el teatro
puesto que, al ser un hecho tan efimero, es de dificil aprehensiéon en sus matices y
construccién. Y suele suceder que elementos importantes de las mejores escrituras
teatrales pueden pasar desapercibidos por no revisar lo que creemos innecesario o
superficial. O, como mencionaba José Saramago (2005, 31:51) cuando reflexionaba sobre
la representacion: “lo obvio es lo que siempre esta alli pero donde nadie, o casi nadie,
pone la mirada”. Y, con respecto a lo teatral, suelen ser pocos los que voltean la cabeza
para ver lo que hacen dramaturgos y actores, siempre hay que prestar atencion para poder
comprender el comportamiento “obvio” de una maquinaria teatral determinada. Lo que
simula ser sencillo en su lectura no necesariamente es simple en su estructura.

Segun el punto de vista de Dubatti, y tratando de establecer un camino amplio
como punto de partida, para organizar una mirada sobre el hecho escénico son

fundamentales estos tres parametros y no pueden ser sustraidos ninguno de ellos porque,

2 Dubatti (1994, 35-9) define de la siguiente manera los tres términos: a) convivio o acontecimiento
convivial a la reunion, de cuerpo presente, de artistas, técnicos y espectadores en una encrucijada territorial
cronotopica cotidiana. Al ser acontecimiento convivial, no puede ser preservado en todos sus dimensiones,
aunque si registrado en otro tipo de soportes; b) la poiesis corporal en vivo es la produccion de
acontecimientos corporales y verbales a partir del trabajo territorial con su cuerpo presente, vivo, sin
intermediacion tecnolégica en el cronotopo cotidiano; y, c) el acontecimiento de expectacion implica la
conciencia de la naturaleza otra del ente poético. El trabajo de observar asume el ejercicio de la distancia
ontolégica. Es importante para mi esta definicion de Dubatti porque es en la interaccion de estos tres
términos que debe ser analizado el discurso escénico, puesto que la obra teatral cambia a medida que se
ejecuta y es observada. La lectura del discurso escénico cambia por la presencia del publico debido a que
la percepcion y ejecucién del mismo no es igual que en los ensayos y se va construyendo a medida que se
ejecuta y hay una retroalimentacion del pablico.

Nota: Se eliminaron paginas de la tesis original por brevedad.
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acompafia de un pie  SU madre, que balbucea lamentos. (Cuando los muertos “hablan”, solo gesticulan —sin

compuesto por el emitir sonidos—). (Vargas [1993] 2003, 25; énfasis afiadido)

namero de figura,
una breve
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datos de la fuente.
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centrados.

Antes y después de
la figura se deja una
linea en blanco con
formatos de cita
larga.

Figura 1. Captura de video de la pde;sta en escena de “Jardin de pquo”, 1993, por el Grupo
Malayerba.

Es decir, ver en imagenes esta relacionado con un movimiento de cabeza sobre el
pasado, el presente y el futuro, con una gran carga sensorial y afectiva. El pasado regresa
al presente por medio de estos personajes que han muerto y que siguen apareciendo en su
cotidianidad, en forma de un mosaico mortuorio. En donde se percibe la fragmentacion
de la memoria, de las partes complejas de un discurso de imagenes de la memoria sin
temporalidad fija. Y Vargas al edificar sus construcciones teatrales lo sabe y es consciente
sobre esta eleccion, porque ha sido determinante sobre su vida de exiliado. Ve
constantemente el pasado y medita sobre lo que podria ser el futuro. VVargas elabora sus
obras siempre en un marco de una temporalidad compleja que genera y reflexiona sobre

esta disyuntiva entre memoria y olvido:

El juego de la memoria esté relacionado con el juego del olvido y del recuerdo. [...] El
problema de la memoria es que no puedes olvidar lo que no recuerdas. Tienes que recordar
para olvidar; es, entonces, una memoria paraddjica. [...] Si tu te olvidas [de lo que paso]
es porque estas enfermo, pero si td elijes olvidar es porque estas sano, porgque estas
recordando, asumes que eso sucedid. Lo asumes con todas las consecuencias que supone
eso, pero no porque lo olvidaste, sino que lo recuerdas constantemente. [...] En esa
paradoja de memoriay olvido, se da el juego del juego de la memoria. Recuerdo y olvido
son parte del mismo movimiento. (Rodrigues 2008, 57:00; énfasis afiadido)

En otras palabras, los “mosaicos de imagenes” de Vargas se mueven en el
territorio de la paradoja de memoria y olvido. Se representa con la presencia de los
personajes nucleares de una familia y la historia de una pais: el abuelo contiene un retablo

en su estdmago, que rememora la angustiosa y decadente historia del pais; en segundo
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de la cita con
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de un punto y
coma, dentro
de la
referencia
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lugar, la abuela sostiene un huevo gigante que dibuja la circularidad del viaje de los
inmigrantes y su insaciable nostalgia y necesidad de regresar a sus paises de origen que
estan al otro lado del mundo; y, finalmente, la figura del tio, la vergiienza de la familia
por sus amorios imposibles con una sirena que estd muerta y que representa los intentos
vanos de empezar una nueva familia en medio de la decadencia de la sociedad. En
definitiva, el autor arma un conjunto de imagenes que se mueven entre el pasado y el
futuro del nucleo familiar, como se ve en la fotografia, que es el elemento constituyente
y fundamental de la sociedad. Las figuras imposibles, muertas o desaparecidas vuelven y
estan reconfiguradas estéticamente baja la mascara de lo onirico. La memoria del pasado
imagina a los seres queridos de formas nuevas y representativas de un pasado cercano,
muerto pero vivo a la vez.

Por otro lado, la construccion visual en Vargas pareceria que es el medio
fundamental para recalcar y certificar la existencia de los seres humanos desaparecidos,
los ideales que necesitan ser recuperados y la rememoracién de los hechos que
acontecieron durante las dictaduras y su posterior exilio. Este movimiento de creacion de
imagenes no se desliga de un movimiento incesante que busca una identidad perdida, que
busca mediante la imagen la restitucion de la afectividad perdida.* Por ejemplo, en la obra
“Pluma y la tempestad”, la figura de la obrera perdida con su bandera roja en la niebla
resume la lenta desaparicion y eliminacion de la protesta social y de la asociacion politica.
Hay un sentimiento de aislamiento que invade a este personaje urbano y que arrasa con
toda su configuracion de lo que deberia ser la sociedad. Se da un descreimiento de las
filosofias y teorias politicas (especialmente las marxistas) que ayudaron a los seres
humanos para identificarse con ideas y colectivos (y la imposibilidad que surja el “hombre
nuevo™). Pareceria que es un personaje de otra época, de una época perdida, asociado con

los arboles talados de un paisaje en donde solo habita la bruma y la desesperanza:

(Una obrera como de principios de siglo camina con una bandera. Esta extraviada). [...]
OBRERA: Caminaba con mis compafieros por una calle. No ibamos alegres como en otras
épocas pero estabamos todos juntos; de pronto la niebla cayd sobre nosotros, no se podia

dialogos de obras de  Ver ni a un metro de distancia. [...] ¢Cémo me pude perder? Antes cuando caia la niebla
teatro, los nombres me guiaba por los arboles. Ahora ya no hay arboles, y los que hay estan ennegrecidos por
de los personajes se €l alquitran y el cemento. Yo creo que tendriamos que plantar arboles. [...]

escriben en
versalitas.

PLUMA: ;Qué tiene que ver una cosa con otra?

OBRERA: Lo ignoro, y esta ignorancia es lo que me hace sufrir. Uno soporta muchas cosas
en esta vida, pero no soporta ignorar el por qué no se puede ser feliz. Puedo saber con
certeza cuando me duele la cabeza o el estdbmago, pero este otro dolor... me aparecid

4 Segln Vazquez (2001, 29), “la ocurrencia de acontecimientos posteriores transforma
interminablemente y persistentemente la memoria”.
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apenas me perdi de mis compafieros. Compafieros... es una bonita palabra; ya nadie la
usa pero es una bonita palabra... [...]

PLUMA: ¢Por qué nos manifestdbamos?

OBRERA: Porque cerraron la fabrica. [...] Sentiamos placer por la protesta, pero poco a
poco nos fuimos callando, como si la ciudad estuviera deshabitada y gritar nuestras
consignas no tuviera sentido. Cay0 la niebla sobre nosotros. Cuando me senti sola, grité;
no por la injusticia, que bien se lo merece, grité para ver si todavia estdbamos vivos, mis
compafieros y yo. No respondio nadie, escuche: jCompafieros! ¢Ve? Nadie. Talvez siga
gritando hasta que me calle, y desalentada me muera. (Vargas [1996] 2003, 215-8;
énfasis afiadido)

Vargas liga mediante una practica cultural las practicas sociales de su memoria,
de su pasado. En el personaje de la obrera hay un constante pensar entre pasado y futuro,
que se da de manera ciclica. Estas imagenes se mueven en una region delimitada por el
horror de lo vivido, de la imposibilidad de trabajo para la supervivencia (la fabrica que
ha desaparecido) y de la violencia (la niebla) de la que se ha escapado. Son estos lugares
traumaticos, generados por los golpes cercanos de la muerte, los que hacen que el autor
se vea forzado a reflexionar por aquello que no le es permitido ver mas, de aquello que
no podrd obtener o sentir otra vez. Y este aspecto es muy importante dentro de su
dramaturgia, la cercania con la muerte hace que reflexione acerca de lo que no puede ser
de nuevo, la reaparicion de fantasmas en una memoria horadada que le impone la tarea

de reconstruccion de su identidad:

Hablar desde diferentes perspectivas pero todas, de alguna manera, estan relacionadas
con el trauma; de esa realidad padecida y sufrida que no se agota. Una realidad que no
pasé sino que esta pasando. Entonces, la disyuntiva no es hablar de otros temas sino
agotar este. Pero no solo en el arte sino en la sociedad, en la constitucion de un pais [...]
En sus origenes, el teatro significaba para la gente la posibilidad de ver ficcionalizadas
sus frustraciones, preocupaciones y necesidades sociales; la representacién tenia una
conexion con el devenir democratico. Y el teatro contemporaneo ha perdido esas
conexiones. Hay que devolvérselas para que sea ese espacio en el que se generan
pensamientos, solidaridad y memoria. En suma, bienes intangibles para una sociedad
enferma de bienes materiales. En ese sentido, como escritor no soy inocente. No tengo
empacho en decirlo: soy un escritor que escribo sobre el trauma que me alcanzé. Y que,
seguramente, no me dejard hasta el fin de mis dias. (Vargas 2012a, parr. 7; énfasis
afiadido)

Las imagenes son fundamentales para contener la memoria viva. En Vargas se
materializa una alegorizacion de la ausencia de personas,® lugares y acontecimientos
tragicos. Es la basqueda de mediar con la ausencia, algo que ya no puede ver pero que
desea que aparezca de nuevo y sane su exilio y su dolor. Son fantasmas, son

acontecimientos que busca conciliar aunque ya no puedan reparar. El autor se nutre del

> Tomamos la categoria de alegoria planteada por Carmen Hernandez (2006, 38) como: “una
narracion abierta, pues los significados se multiplican para abrirse a proposiciones complementarias”.
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contacto con la muerte, como lo propone Regis Debray (1994, 25-8), para dar énfasis al
proceso de negociacion de esa busqueda:

en las
Si “la vida es un conjunto de las fuerzas que se resisten a la muerte”, el ornato, primera
muestra contra la muerte, es una fuerza vital. [...] Habia, pues, un gran interés en que lo

alejada del fragmento invisible se conciliara visualizandolo; en negociar con él; en representarlo. La imagen
textua_ll. la |nq|ca0|on de constituia no el objeto sino el activador de una permuta en el perpetuo comercio del
énfasis afiadido se la  yidente con lo no visto. Yo te doy en prenda una imagen y a cambio t( me proteges.

pone en corchetes, [Enfasis afiadido]
después de la cita

larga.

La secuencia de verbos resaltados en la cita es importante: conciliar, negociar y
representar parecen que van de la mano. El generar una imagen implica algun tipo de
intento de conciliacion con el universo material y afectivo; tratar de dominar y entender
la muerte de alguna manera al representar lo invisible, lo perdido y lo inentendible. Se
genera una representacion que contenga las preguntas y los conflictos que parten del
encuentro cercano con ella. La tarea de Vargas es fundamental puesto que sabe, desde la
experiencia propia de convivir con el trauma de la muerte, de la necesidad de crear
imagenes que se opongan a la destruccion de practicas sociales legitimas. Como lo
menciond en la cita del diario Los Andes, anteriormente mencionada, él recalca la
necesidad y el sentido de intentar recuperar el sentido de lo colectivo, la solidaridad y la
emergencia de pensamientos subalternos. Y, desde una perspectiva mas obvia, es tratar
de que aparezca en forma de paradoja: aquello que ya no esta, que perdid, que dolio pero
sobrevive en la memoria. Una forma independiente de generar sentido, sin censura de

ningun tipo, que entre en una lucha de fuerzas con lo que sucedio en su pasado reciente.

3. “Avance para atras”. Negociar las imagenes sobre la marcha: Un ida y vuelta de

la memoria

En el arte, los creadores abordan sus discursos del punto de partida que deseen,
como pueden y hasta donde las fuerzas les permiten llegar. Poder y desear son dos verbos
importantes en el mundo del teatro, porque la articulacion de los dos, desde la precariedad,
esta mediatizada por la materializacign de medios, espacios, personas y voluntades. Es
una negociacion de ideas, deseos y materialidades con los demas y, sobre todo, con ellos
mismos. Como todo arte realizado junto con otras personas, en grupo, es muy dificil el
proceso de construir imagenes, porque en su elaboracion entran en juego saberes, éticas,

creencias, estéticas, horarios de encuentro, entre otras cosas mas; en si, es un proceso de

Nota: Se eliminaron paginas de la tesis original por brevedad.
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Esta necesidad de “avanzar para atras” establece en los personajes que viven esa
paradoja de la memoria y olvido, en donde hay la necesidad de regresar a ver para
pensarnos en el futuro. Esto se da claramente en “La republica andloga” ([2010] 2013).
En ella se intenta hacer una reflexion de qué significa realmente ser una nacion y qué
relatos han primado en esa construccion de las naciones. Para ello, el autor representa,
mediante el humor, una suerte de mimetismo de los personajes que intentan fundar una
nueva republica (ndétese como la figura 2 emula aquellos cuadros en donde se representa
una junta de notables de manera tradicional) y genera una vision critica de lo que deberia
ser la construccion de una republica. Cada uno de los personajes dibuja, junto con la
escenografia y el vestuario elegido, las contradicciones de un sistema politico tradicional

del que parece no poder salir.

Figura 2. Estreno de “La republica analoga” en el Festival de Manta, 2010, por el Grupo
Malayerba.

En este caso, los personajes, que no son tan notables, de manera una tanto pedestre
y desordenada, hacen intentos fallidos en ponerse de acuerdo en lo que deberia ser una
republica que difiera de la realidad. El intento de invencion de una nacion intenta ser un
calmante que permita sobrellevar la realidad frente a su pasado mediato; y pensar que €s
posible otro tipo de republica en el futuro, aunque se cometan los mismos errores: la

violencia, el sarcasmo y la deslegitimacion del otro:

TORRES: Tenemos miedo.

CHESTER: ¢Por qué no termina con ese asunto del miedo? [...]

TORRES: Estan solos ante la oscuridad e inventan cuentos llenos de monstruos acezantes
por el simple placer de derrotarlos, y si no existieran lo inventarian, porque es necesario
ensayar con un enemigo monstruoso al que podamos someter, necesitamos una invencion
para derrotar a los monstruos de la realidad, y esa invencion no debe ser real, porque
solo una no realidad tajante y frontal y descomunal puede derrotar a todos los simulacros
de la realidad.
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CARPIO: Segun el sefior Torres, San Martin y Bolivar...

CHESTER: ...eran un par de nifios...

BEATRIZ: ...que inventaron el imperio espafiol para poder derrotarle...

TORRES: No, porque ellos inventaron sus propios mitos.

CHESTER: Un tanto descabellada la teoria.

CARPIO: Una mierda de teoria.

TORRES: Pongadmoslo de esta manera: soy un dragon.

CHESTER: Y yo soy San Jorge.

TORRES: Soy los monstruos de la pobreza.

CHESTER: R: Y yo soy el Che Guevara.

TORRES: (Ve? Siempre inventamos a alguien que derrote a los fantasmas que nos

acechan.

BEATRIZ: Si, pero San Jorge, no existe.

TORRES: El Che, tampoco.

BEATRIZ: Presiento algo tras sus palabras.

CARPI0: Estiércol y mierda y fabulacion.

CHESTER: jCalmese Carpio, no es para tanto! (Vargas [2010] 2013, 274-6; énfasis

afiadido)

En la escena, se concibe al ensayo de imaginar como un ejercicio que nos dara
otra posibilidad de imaginarnos en comunidad, més alla de los resultados infructuosos y
contradicciones que se den en la inmediatez. Ademas, pone en duda los relatos que han
construido a una nacion y sus héroes. El acto de mimetizarse simulando ser una junta
fundadora de una republica analoga permite, desde la ironia, pensar en los relatos y los
intereses que no fueron priorizados para la construccion de un Estado. Que las
comunidades imaginadas, a las que aludia Benedict Anderson (1983), no solo responden
a intentos de imitacion de otros modelos nacionales, sino que pueden ser construidos
desde la singularidad de los habitantes: “acudo a la memoria [teatral] porque creo que
esta retiene lo que, muchas veces, la historia desecha; tal vez porque la historia selecciona
y determina y la memoria recupera y olvida” (Vargas 1998, 51). Los procedimientos
utilizados por Vargas siempre resaltan el respeto de las subjetividades y sus respectivos
delirios e imagenes. Esto lo podemos también observar en otros personajes que son
determinados por su relacion con el pasado y su entorno inmediato:

a) El joven lazarillo —“De como moria y resucitaba Lazaro, el lazarillo” (2004
[2013])— y Luis —“Ana, el mago y el aprendiz” (1997 [2003])— son victimas
directas de la pobreza y el abandono de sus familias; su transito se determina por
la sobrevivencia.

b) La gloria nacional —“Pluma y la tempestad” (1996 [2003]b)—, el politico del
lazarillo —“De cdmo moria y resucitaba Lazaro, el lazarillo” (2004 [2013])— vy

el capitan —La muchacha de los libros usados (2003)— representan la desmesura
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d)

de la corrupcion y las contradicciones de los poderes gubernamentales y sus
representantes.

Oscar y Bruna —“Nuestra Sefiora de las Nubes” ([1998] 2006)— y Antonia y
José —*Jardin de pulpos” ([1993] 2003)— representan a los ciudadanos comunes,
cuyas vidas han sido trastocadas de forma definitiva por los totalitarismos y
avanzan en constante basqueda de justicia por la memoria.

Pluma —“Pluma y la tempestad” ([1996] 2003b)—, Adrogue —"“EI deseo mas
canalla” ([2000] 2001)— y Chester —“La republica analoga” ([2010] 2013)—
representan a los idealistas frustrados que tratan de ser portadores de esperanzay
mecanismos con los cuales intentan cambiar la realidad.

Por ultimo, los personajes basados en victimas reales de las dictaduras, quienes
casi siempre representan a desaparecidos 0 muertos. Por ejemplo, la nifia ausente
a la que se apela en “Instrucciones para abrazar el aire” (2012b) es una nieta de
las abuelas de la Plaza de Mayo. El personaje del flaco Lerux en “Bicicleta Lerux”
(2007a) es un amigo de la adolescencia del VVargas (Alfredo Lerux) que desparecio
en San Martin cuando el autor empez0 a hacer teatro y tuvo que dejar el pais. Para
finalizar, el mismo padre y hermano del autor son aludidos veladamente en “La
razon blindada” ([2005] 2007), puesto que la fabula de la obra esta basada en un
hecho real que fue la reclusion de uno de sus hermanos en la prision Rawson en

Argentina.
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Capitulo segundo

“Esas burbujas fueron su perdicion”: El uso de aforismos visuales

En el capitulo anterior he reflexionado sobre cdmo el contacto con el tema de la
muerte ha sido un trampolin en Aristides VVargas para negociar una forma de representar
el mundo mediante imégenes. A continuacion, abordaré como se da esta articulacion y
mediacion de la materialidad en el discurso escénico en Vargas. Para eso, me apoyaré en
herramientas de la retérica que nos proporcionan autores como Acebal (2016), Althusser
(1971), Badiou (2005) y Foucault (2001b). Es importante para mi describir y destacar
esta especificidad en la construccion de Vargas, porque creo que ella generd una forma
de comunicacion especifica con base en aforismos visuales que se acoplaron
organicamente al tema de la muerte y el exilio. Me parece que si no reflexionamos acerca
de la singularidad del material poético, no podriamos distinguir la articulacion de esta
escritura teatral inmersa en otras escrituras. Determinar las principales aristas de lo

singular es sustancial para un analisis del discurso visual.

1. La necesidad de liviandad en tiempos sordidos

Para empezar, delimitaré un punto de partida y un par de preguntas que surgieron
de la observaciéon de dos de sus obras, que me serviran como ejemplos sencillos y
didacticos para desarrollar progresivamente las ideas. En un breve lapso de tiempo entre
la primera obra de Vargas, la adaptacion de “Francisco de Cariamanga” (1991) y su
segunda obra, “Jardin de pulpos” ([1993] 2003), totalmente generada por €l, se pudo
observar un cambio de estilo bastante radical, una exacerbacion de rasgos estilisticos que
timidamente aparecian ya en la primera. Alli, todavia se mantenian los rasgos
existencialistas y naturalistas de la obra, que le servian de hipotexto. Se podia ver una
correspondencia estética en su materialidad escénica, puesto que se adapto la escena muy
fielmente al expresionismo aleman.

En cambio, en la segunda se empez6 a percibir otra forma de escritura escénica,
mucho mas recargada, llena de giros idiomaticos y rupturas espaciales que luego seran
distintivas en la dramaturgia de Vargas. Me quedaba la impresion de que era un lenguaje
que generaba extrafieza: era sencillo y complejo a la vez, profundo y ligero, tragico y

coémico. Pero ademas de esta inquietante extrafieza, que siempre me han sido dificiles de

Nota: Se eliminaron paginas de la tesis original por brevedad.
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mecanismo especifico, como han sido el caso de las greguerias, inicidé un dialogo por
oposicién y roce con los otros lenguajes. De estas diferencias entre lenguajes, como lo
menciona Stuart Hall (2010, 420) al referirse al lenguaje, hizo que surja un significado
particular y distinto, su estilo de comunicar en escena. Hizo que la ausencia se
resignifique y esté presente a traves de imagenes textuales que se complementan con la

puesta en escena.
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Capitulo tercero

Analisis de caso: La muchacha de los libros usados

El que no sabe lo que busca, no entiende lo que
encuentra (Ingouville 2001, 25).

En los anteriores capitulos he intentado establecer hilos comunes entre las
diferentes obras de Vargas; uno de ellos es su representacion de la muerte, que hace
presente lo ausente en los espacios y los personajes, y la temporalidad de su escritura
visual. En segundo lugar, he descrito un mecanismo de comunicacién escénico que el
autor ha desarrollado a traves del tiempo, por medio del uso de aforismos y greguerias en
sus puestas en escena. En suma, he descrito un paisaje visual de representacion de las
obras del autor y un eje retorico que es constituyente de su obra; he demostrado que hay
un eje transversal que propone Vargas para construir sus obras, que se basa en la relacion
y tension entre texto e imagen. La imagen que uno guarda de Vargas, al final de sus obras,
siempre es de una dialéctica de lo visual que surge de la palabra y que se mezcla con los
cuadros escenicos de sus puestas en escenas.

Para complementar lo descrito hasta este momento, en este capitulo intentaré
ejemplificar, mediante una obra especifica, como la relacion entre texto y visualidad es
diferente en cada puesta en escena de Vargas y no se articula de la misma manera, aunque
use mecanismos de puesta en escena similares. Cada una tiene su especificidad. Por esta
razon, en este Gltimo capitulo cerraré un poco el angulo de la mirada y me centraré en la
descripcion y analisis de algunos mecanismos visuales-textuales presentes en la obra La
muchacha de los libros usados.

En este dltimo capitulo, el objetivo es demostrar como la representacion
testimonial de la obra artistica de Vargas puede apoyarse en tres referencias que le han
sido utiles: la composicion fotografica de la migracion; la traduccion escénica de algunas
imagenes sobre el poder y el control del cuerpo; y, finalmente, la aplicacion de las leyes

de la psicologia de las formas de la Gestalt.

1. Mecanismos de representacion escénica a partir del testimonio
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expresadas antes. Esto se dio principalmente en las Gltimas escenas en donde predomina
mas la subjetividad de la muchacha, puesto que intenta establecer una resistencia a la
muerte por haber recibido las agresiones de un entorno masculino desfavorable.
Resumiendo, podria decir que los mecanismos de articulacion de iméagenes
descritos aqui no son los Unicos presentes en la obra, pero si los mas importantes.
Aristides Vargas, en todas las obras que he presenciado, elabora estrategias de
aproximacion al texto. En estos juegos premeditados y calculados que se dan en cada una
de las obras, €l escoge tacticas para que empiece una correlacion de fuerzas entre imagen
y texto. Desea que los actores generen una dramaturgia de imagenes que enriguezcan el
texto (o lo que conocen de €l). En el caso de La muchacha de los libros usados, como lo
hemos explicado en este capitulo, se aplicaron formas de aproximacién a la imagen
mediante la ejecucion de procedimientos basados en la composicion fotografica de la
migracion; la traduccion escénica de algunas imagenes sobre el poder y el control del
cuerpo; Yy, finalmente, la aplicacion de las leyes de la psicologia de las formas de la
Gestalt. De esta manera, el autor genero juegos de imagenes sobre los nucleos de lo que
serian las escenas-fotos y la representacion del testimonio de esta mujer se potencio

muchisimo méas porque generd un universo estético y visual mas sugerente.
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Conclusiones

En una conferencia magistral sobre filosofia y literatura realizada en México para
la catedra Alfonso Reyes, el escritor y filosofo italiano Alessandro Baricco (2016) hace
un paralelismo entre la construccion de una novela y la elaboracion de un mapa. Con este
fin, toma de referencia el mapa del metro de Londres que elabord Henry Charles Beck
para explicar el proceso de sintesis que se debe hacer al representar lo esencial de un
contenido. Beck adquirié relevancia porque, en el pasado, los anteriores mapas que
trataban de ilustrar a la gente acerca del uso del metro eran totalmente confusos, poco
esclarecedores y los usuarios terminaban perdiéndose. Para superar esta situacion,
Baricco (2016, 14:06) rescata que Beck hizo dos movimientos esenciales para hacer un
mapa sencillo y claro: el primero consistia en que el mapa debia renunciar a la verdad,
porque “una verdad imprecisa, pero clara, es mejor que una verdad precisa pero poco
clara”. EI mapa no debia contener todas la referencialidades que habitaban en la
superficie: suprimia rios, calles y monumentos que no servian para cuando una persona
se traslada bajo el suelo. El segundo movimiento consistia en que el mapa recordaba al
usuario que lo que veia en él, finalmente, no era real. Le rememoraba que afuera de la
estacion de metro habia una realidad “que vibra”, que no es abstracta como las lineas que
te indican metonimicamente un trayecto o el rectangulo que representa un barrio de una
ciudad. Es una realidad viva, que se reconstruye constantemente.

Al empezar la tesis para acercarme a la dramaturgia visual de Aristides Vargas
desde la figuracion de los mapas, siento que ha contenido estos dos movimientos
esenciales: nos recuerda que son la abstraccion de un proceso que no abarca todo lo real
y que, al final, siempre nos remiten a una realidad que vibra mas alla de nuestro alcance.
Escribir acerca de un proceso teatral tiene su grado de dificultad al no poder resumir de
forma satisfactoria los procesos conviviales de la experiencia, l1os mecanismos que
implican la poiesis y al no poder medir la recepcion estética en los tiempos de lectura del
espectador. A lo largo de los tres capitulos que contiene este estudio, he intentado generar
un mapa béasico que describa algunos principios de construccion visual de Vargas, pero
soy consciente de que hay vinculos que todavia no puedo trazarlos con claridad y que
todavia hay preguntas que se pueden convertir en futuras investigaciones. Por eso, méas

alla de hacer un recuento mecéanico de los contenidos de este trabajo, quiero finalizar
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